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ed altri inediti a S. Agata di Puglia e Manfredonia

Staria dell'arte modema
Facolta di Lingue e Letterature Straniere - Bari

5. Agata di Puglia, paese montano dell’entroterra dauno, possiede una chiesa
matrice dedicata a 5. Nicola di Bari, sorta tra il XIV e XV secolo. Al XVII secolo
risalgono lavori di ampliamento (nel 1626 si inizid la fabbrica del coro dietro I'altare
maggiore) e quindi la nuova veste pittorica. In essa primeggia il dipinto della Madonna,
San Domenico, Gaetano e I'Angelo custode, firmato e datato da Pacecco De Rosa nel
1654 (m. 330x255) (fig. 1).

Le uniche notizie relative a questo dipinto si possono ricavare da un manoscritto di
fine secolo in cui si apprende che “I'altare di S. Gaetano apparteneva a Don Ovidio
Macchione, che nel 1679 lascid duc. 485 e grana settanta per celebrazione di messe,
Questi o altri di sua famiglia commise al pittore Pacecco De Rosa un gran dipinto
murale ch’esprimesse 5. Gaetano™'. Ed & proprio questo manoscritto dell’ Agnelli che
di una spiegazione iconografica del dipinto: “Il momento scelto dal pittore & questo:
Gid vinta dall’ inferne era la pugna, All'angolo inferiore di destra sta aggomitolato una
figura di faccia umana orribilmente truce e irritata, arsicci i capelli, occhi feroci, si
morde il pugno ¢ minaccia ancora: lo sguardo sanguigno e fiero & volto verso il
giovanetto, che... si afferra alle braccia di un angelo, che. .. lo tira su e lieto e contento
guarda a S. Gaetano. Questi... spicca rilevato,.. in atto di guardare... pil alta la
Vergine... poiché da Lei e per Lei passano le grazie tutte, e 8. Gaetano piit volte ne
provo la divina efficacia. I1 5. Domenico che ... intende pure gli occhi e la mano destra
alla Madonna, raffigura la quotidiana devozione che recitava, vivente, il salvato
fanciullo”™. Quanto si fosse diffuso il culto di 5. Gaetano a meta del secolo lo rivelano
i molti dipinti che lo mostrano sempre in questa immagine archetipa, si veda per
esempio il §. Gaetane di Carlo Rosa a Matera o il 8. Gaetano di Andrea Vaccaro, do-

' Biblivteca provinciale di Foggia, Fondo Agnelli. L. AGNELLI, Manografia religiosa di 8. Agata di Puglia,
L399 ms. 123 inedite, Ringrazio per ln segnalazions Dora Del Vécchio, Cir, anche Td, DEL VECCHIO, 1694-1984.
200F Anniversario dells Consicrazione. Chiesa Matrice di San Nicola. 5. Agata di Puglia, 5. Agata di Puglia, 1984,
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cumentato al 1658, dipinto per I'oratorio del SS. Crocefisso dei Nobili a Napoli®. E
evidente che tale immagine, con la tunica nera, il viso scarno, la barba corta e la fronte
alta, derivi dalla diffusione di incisioni con la sua effigie. Circolavano sicuramente
all’epoca stampe della Vita ifustrada de San Cayetano scritta nel 1619 da J.B. Castaldo
{ma non era ancora santo) e in particolare il frontespizio con la vera effigie del santo (fig.
2), da cui sicuramente & partita 1'usuale iconografia’, Il dipinto di Pacecco De Rosa &
collocato sul terzo altare della navata sinistra (verso il transetto) di marmo modemo e
consacrato da mons. Giuseppe Padula il 22 giugno 19027 Del primitivo assetto seicen-
tesco & rimasta la comice polilobata in pietra della cona e la pregevole originale cornice
lignea intagliata intorno al quadro, con piccole testine frontali di putti raccordati a ritmo
costante da festoni. Il dipinto di Pacecco, solamente citato da d’Elia® come “il pezzo
migliore del gruppo relegato fra le montagne del Subappennino dauno™ & stato recente-
mente pubblicato da Pugliese® nonché esposto alla mostra dei Solimena a Nocera |'anno
scorso”. 1| Pugliese vi coglie lontani echi dall’Angelo custode di Vitale (Napoli, Pieta dei
Turchini e dall" fmmacolata di Battistello (Napoli, 5. Maria la Stella) nonché influenze
faleoniane nel paesaggio a figure piccole, ma puntuali rimandi da altre opere “altrettanto
manierate” di Pacecco. Dagli Angeli impongone il cingolo della castitd a San Tommaso,
firmato e datato 1652, “gli stessi grappoli di cherubini paffuti, gli stessi angeli ben
formati di marca bolognese”™. Bellissimo quello adulto, a sinistra del santo, replicato
nella prima donna in piedi a sinistra nella Strage degli innocenti di Philadelphia, datato
tra il 1643-50, ¢ nell’angelo a sinistra dietro la Vergine nella Fuga in Egitto di Capodi-
monte (fig. 3} “che non sembrerebbe tanto giovanile come si tende a credere™ proprio per
il totale superamento degli echi naturalistici®,

Nella Fuga in Egirto trovo inolire - come ho gid sottolineato nella Scheda del
Catalogo® - che sia uguale all’angelo custode di S. Agata di Puglia anche quello enorme
che accompagna la Vergine alla sua destra. Uguale il manto giallo dorato, la lunga
capigliatura, il profilo, le labbra camose. E ancora, nell"angelo custode il piede sinistro a

1

M. PASCULLI FERRARA, Pittira napeletang in Puglia. I, in AANV_, Seicento napeletano. Arte,
societd, ambicate, a cura di R. Pane, Milano, 1984, p. 252,

! LB.CASTALDO CR., Vida ilustrada de San Cayetano, Yerona, 1619, neova edizione del 1985 della Cuna
Provincial de los Padres Teatinos, Palma de Mallorca, 1985,

4 5. Agata di Puglia, Archivio parrocchiale della chicsa di San Nicola, Risposta del sacerdote Pasguale dr.
Mazzeo grciprete porroce della chiesa matrice & 5. Nicola in 5. Agata df Puglia data ol quesiionario fatto da mans.
Uniberie Maria Fiodo vescove della diocesi of Boving per la prima visita pastorale aperia U8 settembre 1913,

* M. DVELIA, Lo pettora Barocea v Puglia I, in AANYY., La Puglia tra bareceo e rococh, Milano, 1982, p.
191.

¥ B PUGLIESE, Pitur napolesana in Puglia 1, in AA VY., Seicento napoletano, a cura di B, Pane, Milano,
1984, p. 235.

T M. PASCULLI FERRARA, Pacecoa D Rosa in Cataloge della Mostra Angelo ¢ Franceseo Solimena: due
culiure a confronto, Milang, 1990, pp. 36-37,

!B PUGLIESE. op. cit., p. 235,

" M. PASCULLI FERRARA, op, cit, 1990, p, 37,
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terra & uguale a quello pendulo sulla groppa dellasino della Vergine. Ella col piede
‘appunta’ lo scorcio di paesaggio, il nostro angelo (fig. 4} col proprio manto a mosse
sontuose pieghe fa da quinta scenica al pinn vasto scorcio di paesagpio decisamente
pittoresco alla Micco Spadaro. Gid ho visto questa minuziosa precisa descrizione di
paesaggio montano sullo sfondo di un altro dipinto di Pacecco i gindizia di Pavide di
Vienna™. Qui, a 5. Agata di Puglia, mi sembra indagato il locale paesaggio pugliese con
la roceia bluette in mezzo tra il diavolo ed il bimbo, e il collinoso fresco refrigerio degli
alberi, su cui si stagliano con poche pennellate due preziose figurine di un cavaliere e di
un uomo a piedi, gia visti nel Martirio di 5. Sebastiano del Gargiulo alla Pinacoteca di
Bari"'. I colpi di luce sul cespuglio lumeggiato, in primo piano, si ripercuctono bluette
sulle ali dell’angelo custode, pemo di una studiatissima composizione (sara ripreso nel
1644 dal Regolia nella vicina Bovino) modulata a tre a tre, secondo un triangolare ritmo
costante, che sembra culminare nelle testine di angeli che fanno da schienale alla Vergine
{e che si susseguono incessantemente, a rilievo, sulla cornice lignea), Tre sono i putti che
reggono, e portano il giglio, siaa 8. Gaetano che a S. Domenicao, tre sono le figure intorno
alla Vergine: il vivacissimo Bambino Gesi ¢ 1 due angeli adulti che si intrecciano,
addirittura afferrando uno la gamba dell’alro. Unica variante alla sacra composizione
romboidale ¢ il diavolo che stringe la mano sulla bocea, in atto di stizza, come in Filippo
Vitale (fig. 5).

Bellissimo particolare questo del diavolo che emerge dalle fiamme dell’inferno,
interrompendo cosi bruscamente, nell’angolo sinistro, I'idilliaco orizzonte paesaggisti-
co. Ma in questa chiesa parrocchiale di S, Nicola in S. Agata (consacrata secondo quanto
attesta una lapide il 17 maggio 1694 da Angelo Ceraso, vescovo della diocesi di Bovino)
sono presenti altri due interessanti dipinti seicenteschi che qui segnalo e mostro per la
prima volta, essendo degni di studio. Il primo & una Madonna del Rosario (fig. 6), nella
relativa cappella in fondo alla navata destra, il secondo & un Madonna def Carmelo con
S, Francesvo di Paola e due santi vescovi: nel primo altare a destra, entrando in chiesa.
Mentre la Madonna del Rosario & stata purtroppo molto ridipinta in un lontano restauro,
il secondo, salvato 4/5 anni fa, & stato recuperato, solamente ripulito, e collocato sul suo
originario altare. Entrambi rivelano la loro primaria qualiti e sono inseribili nell’ambito
culturale dello stesso Pacecco. Una soda materia pittorica sembra caratterizzare la
Madonna del Rosario, purtroppo molto ridipinta nel cielo, nel viso della Vergine (che
pur doveva riecheggiare il volto della Madonna nel Transito di §. Giuseppe di Guarino)
e leggermente nel profilo della S. Caterina, mentre sembrano per lo pil originari: gli

L ROCCO, Franceico De Reva dese Poceces, in A4, WV, Civilth del Seicento & Mapoli, Napoli, 1984, vol.
I p. 251.

" M.PASCULLIFERRARA, L Miceo Spadare pace conosci, in Ricerche sul Sei Settecenta in Puglia 111,
I983-8%, o cura di L. Mortari, Fasano di Puglin, 1989, p. 146,
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episodi tutti intorno della Vita di Gesi ¢ Maria, trasformati in leziosissimi guadretti, la
5. Caterina di memoria stanzionesca, il bel brano del putto e del cane con la face, e
soprattutto il §. Domenico, nel cui estatico viso colpi di rosso sulla guancia, sul naso,
sull’orecchio ne fanno risaltare la calda barba castano fulva. Questo dipinto, giunto
fino a noi inedito, si pud collocare cronologicamente nel quarto decennio del XVII
secolo, in quanto sono noti alcuni dati cronologici, mentre si ignora 1'autore. A S.
Agata il culto del Rosario fu introdotto dai francescani dell’ Annunziata. Nella loro
chiesa sorse la Confraternita, associata all’ Arciconfraternita di Roma, € vi rimase fino
al 1638, anno in cui, per una serie di dissapori sorti tra i confratelli ed il Padre
Guardiano, si trasferi nella Chiesa matrice di San Nicola. Qui ebbe come prima sede il
SOCCOTpo, i locali sottostanti la Chiesa, con ingresso proprio dalla strada che porta al
Perillo. Nel 1642 la confraternita provyide a costruire la Cappella del Rosario nella
stessa chiesa, in fondo alla navata destra, sullo stesso piano dell’altare maggiore e del
coro (navata centrale) e della cappella del 5S. Sacramento (navata sinistra). Era
arciprete parroco il Cutillo. ... La Confraternita del SS. Rosario fu approvata da frate
Nicola Ruffolo, generale dell’Ordine dei Predicatori, con Bolla generalizia emessa nel
Convento di S. Maria sopra Minerva di Roma 1'11 marzo 1643. Ricevette I'istituzione
canonica il 6 aprile 1643 da fra’ Giovanni Elia da Bitonto baccalare dell’Ordine dei
predicatori, priore del monastero di 5. Angelo a Bovino™?. Nella Bolla generalizia pero
viene sottolineato perentoriamente che “nella Venerabile Icona della detta Cappella
siano dipinti i quindici sacri misteri della Redenzione™ e che 8. Domenico inginocchia-
to riceva il rosario dalla mano della Vergine, secondo quanto decise il papa Paulo V nel
suo Breve dato a Roma in 8. Marco il 20 settembre 1608", Effettivamente troviamo
rispettati i dettami iconografici espressi nella succitata Bolla generalizia del 1643, per
noi molto importante, perché ¢i da un termine post quem per datare il dipinto.
Immediato & il riscontro con la famosa pib affollata solofrana Madonna del Rosario di
Guarino {fig. 6) del 1649 circa™, per analoga posa della Vergine che allunga invece
della corona un vassoio di corone. In Guarino & su di un piedistallo marmoreo, in 3.
Agata di Puglia & su di un piedistallo di nuvole (uguale & il particolare del piede). C'¢
un ricordo anche nei puttini che distribuiscono rose. Tuttavia un maggiore pittoricismo

= b, DEL VECCHID, Recupera di memerie. Il culto del Rozario, in “Raggi di Caritd, Periodico della
Casa del Sacro Cuore di Cresit. §. Agata di Puglia®, dicembre 185, pp. 6-7. E da segnalare che 5. Agata di Fuglia
faceva parte all’epoca della diocesi di Bovino, Cir, ancora [N DEL VECCHI, Associazionisme taicale nelia
diovesi di Bovine, in AA. VY., Le Conlraternite pughesi in Eth Moderna, a cura di L. Lenoci, vol. [, Fasano di
Puglia, 1988, pp. 250-251,

OOy, Plasea o sl § e modadli, stalali, frued, rendive. . della Venerabile Cappella del 535 mo Rosario anno
1749, Archivio della Confraternita del 55.mo Rosario ¢ Buona Morte, chiesa matrice di 8. Nicola in 5. Agata di
Pugha, (Ringrazio Dora Del Yecchio per tale segnalazione).

'* Cfr. fig. 7 e scheda a pag. 34 di C. TAVARONE in Catalogo della Mostra Angelo e Francesco Solimena: due
culture a confronto, Milano, 19940,
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che anima le figure della composizione pugliese mi porta a collegarla con la Madonna
del Rosario di Massimo Stanzione a Capodimonte (fig. 7) databile al 16435 in cui vedo,
oltre che analogie nell’impianto dei due santi Domenico e Caterina inginocchiati,
anche riscontri fisionomici. Inoltre la Vergine porge analogamente e delicatamente con
la punta delle dita la corona a S. Domenico e addirittura un riscontro puntuale con il
dipinto di 5. Agata di Puglia si pub notare proprio nella mano della Santa Margherita
che regge al guinzaglio il drago. Rivedendo nuovamente la Madonna del Rosario di 8.
Agata di Puglia, ne possiamo scorgere quindi le analogie proposte (si veda in particolare
il braccio della Vergine con la corona del Rosario), 1o splendente fondo aureo su cui si
staglia la figura della Vergine, mentre note personali diverse nel nostro artista sono lo
svolazzante manto barocco della Vergine, il gesto quanto mai gentilmente profano del
5. Domenico di porgere un giglio alla . Cazering che - braccia conserte - china la testa,
P'originalissimo gruppo del puttino che, reggendo il libro col cuore di 8. Caterina,
accarezza vezzosamente la testa del cane con in bocea la fiaccola, noto attriburo di S.
Domenico. Un rimando immediato allora & con la barocca tela del Giordano in 8. Potito
a Napoli del 1664 circa'® (fig. 8) in cui scorgiamo 'an alogo puttine con 1'attributo di 8.
Caterina, mentre il cane con la fiaccola appare al di sotto del manto di 5. Domenico.
Anche il Bimbo Gesi sorretto dalla mano prensile della Vergine si proietta in avanti,
porgendo la corona del Rosario a S, Domenico, con lo stesso gesto improvyiso con il
quale il Bimbo Gesii nella tela di 5. Agata di Puglia porge vezzosamente la corone di
spine sulla testa di 5. Caterina.

Deliziosi i quadretti dei misteri intorno alla composizione centrale, di cui qui
presentiamo |'rcoronazione della Vergine (fig. 9) dai delicati tocchi di colore, circon-
data da una preziosa comice dipinta a mo’ di legno intagliato e davvero originale nel
mistilineo barocco disegno, strettamente concatenato nel fitto susseguirsi dei 15 episodi.
Episodi che maggiormente qualificano la fisionomia dellignoto pittore che - pur partendo
dalla soda materia pittorica di chiara derivazione naturalista & pur non rinunziando alla
composizione classicamente elaborata - sa aprirsi alle nuove istanze barocche del secolo
d’oro, tanto da far pensare allo stesso Stanzione della produzione tarda (si pensi
all’Annunciazione di Marcianise del 1655).

Un pittore, il nostro di 5. Agata di Puglia, che proprio per le sue ascendenze fra il
Guarino e lo Stanzione e il pittoricismo alla Cesare Fracanzano rimanda ad un artista
recentemente balzato alla critica, con analoghe caratteristiche, grazie ad una Mostra

' Recent studi portano Iinizio dell’opera al 1643, ma la conclusione al 1649, Cir, 5. SCHUTZE, in 5. Schiitze
- T. Willette, Massimo Stanzione. L opera completa, Napoli, 1992, pp. 233-234.

" 0. FERRARI, Luca Giordano, Roma, 1966, val. II, p. 56; M. PASCULLI FERRARA, Giordang,
Miglionico ed altri episodi giordaneschi, in Ricerche sul Seicento napoletine, o cura di G. De Vito, Milano,
1921, p. 214, fig. 122
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tenutasi ad Agerola, Michele Ragolia. Spicca nel Catalogo™ Uinedita Madonna del Ro-
saric, in cui il pittore si qualifica “panormitanus’ e in cui la data & stata interpretata come
1682 (fig. 10), una data troppo inoltrata per il nostro dipinto di 5. Agata di Puglia, per il
quale abbiamo fissato precedentemente come termine post quem il 1643,

Ma il percorso artistico finora noto del Ragolia parte gia dalla maturitd, dal 1652 per
Tutti § Santi di Agerola e dal 1654 per i Cappuccini di Terranova per giungere attraverso
le tappe di Bovino (1664}, Pianillo di Agerola (1665), Polla (1666), Napoli-Regila Coeli
(1678) e Napoli-5. Maria della Sapienza (1681}, alla succitata Madonna del Rosario della
chiesa di 5. Matteo ad Agerola. In essa “si riscontra una cura del particolare, nella
definizione dei medaglioni, tale da rivelare la profonda suggestione degli esempi dello
Smet, che, unita alla chiarith delle tinte adottate, parrebbe anacronistica, mentre invece &
assunta in chiave di rivisitazione personale del linguaggio figurativo tardocinguecente-
sco, al fine di guadagnare un ruolo autonoma nel clima di profonde innovazioni proposte
dal Giordano e avanzate dal Solimena agli inizi degli anni ‘80" ", E analogie puntuali si
possono riscontrare tra questi Misteri e quelli intorno alla Madonna del Rosario di 5. Agata
di Puglia tanto da far pensare alla stessa mano. Una certa differenziazione & invece
notabile tra un pit persistente cangiantismo barroccesco della tela di Agerola e il meno
accentuato cangiantismo nel dipinto di 5. Agata, dove comungue tracce permangono
{nonostante le pesanti ridipinture dovute al recente restauro) nelle pieghe dellabito della
Vergine. Ma al di la degli elementi stilistici, vari dati interessanti sono da sottolineare:
che Michele Ragolia lavora nel 1664 per la chiesa dei Cappuccini a Bovino, della cui
diocesi fa parte 3. Agata di Puglia. Inoltre che il gid citato padre Giovanni Elia da Bitonto
(che di il 6 aprile 1643 Iistituzione canonica della Confraternita del Rosario a 5. Agata
di Puglia) era priore del monastero di 8. Angele a Bovino. E ancora che nella vecchia
scheda di catalogazione (risalente agli anni trenta), relativa ai dipinti di Michele Ragolia
a Bovino, la stilatrice (senza segnalare fonti) dichiara 1'opera essere datata 1624 e firmata
sul retro “Michele da Sant”Agata™. Pittore assolutamente ignoto alla storia dell’arte -
scrive giustamente Vona nel recente succitato Catalogo del Restauri in Puglia - e notizia
del tutto incontrollabile. Ma qui da me riportata come fatto perlomeno curioso in questo
eventuale contesto di legami in funzione di un certo rapporto col Ragolia della vicina
Bovino e la nostra 5. Agata di Puglia. Sempre a 5. Agata di Puglia e nella stessa chiesa,
ma di diversa mano sicuramente, pur mantenendoci nello stesso ambito napoletano, &
Maltrettanto bel dipinto con la Madonna del Carmine ed 185, Gerardo, Donato ¢

T LMAIETTA. Mickele Ragalia, un pittove ritrovats in Catalogo della Mostra Recuperi ¢ Restauri ad Agerala,
Castellammare di Stabia, 1990, pp. 33-4%. Cfr. anche V. DE MARTINI, Michele Ragolia "siculus” er “panormitanus” .
in Catalogo della Mostra 11 Cilento ritrovato, Napoli, 1990, pp. 15%-161. Per il polittico di Bovino, vicino a 5. Agata
di Puglia, cir.: Catalogo dells Mostra Restaur in Puglia 197 1-1981, Fasano di Puglia, 1983, scheda 24,

EMLAL PAVONE, Recensione alla Mostra Recwpert ¢ Restanri ad Agerola, in “Prospettiva”™ 1991, p. 04,
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Francesco di Paola (3,55x2,75) (fig. 11) collocato sul primo altare a destra della chiesa
e di proprieti della Confraternita, prima che si costruissero la loro chiesa'®, Il dipinto,
che era arrotolato e deposto nel succorpo, grazie alla segnalazione della prof.ssa Dora
Del Vecchio e all'interessamento del parroco arciprete Michele Falcone, & stato
recentemente solo ripulito e ricollocato sul suo altare. Nonostante le lacune, il dipinto,
grazie alla pulitura, ha riacquistato il suo originario aspetto rivelando immediatamente
Iottima qualiti dell’esecutore, un artista vivacemente partecipe della temperie cultu-
rale del primo naturalismo a Napoli. La recente Mostra napoletana tenutasi in Castel S,
Elmo chiarifica la personalith di vari pittori naturalisti ed in particolare la complessa
personalita di Battistello Caracciolo, di questo primo caravaggesco a Napoli, che
dall’ fmmacelata del 1607 di stretta osservanza caravaggesca giungerd (attraverso le
meditazioni oltre che sui contemporanei naturalisti Sellitto, Vitale, Ribera, sulle
soluzioni raffinate di Orazio Gentileschi, Stanzione, Reni, Domenichino, Lanfranco)
nell’ultimo decennio della sua vita (muore nel *35) ad una versione monumentale o
“barocca del caravaggismo™ . Un compendio di questi decenni pittorici cosi densi di
storia mi sembra rappresentare il nostro inedito dipinto della Madonna del Carmine di
S. Agata di Puglia. Colpisce la dolcezza dell afflato materno della Vergine col Bimbo,
tipica dello stesso Pacecco De Rosa, anche nella vivacith dei gesti dei puttini che le
sorreggono il manto tra le nubi, mentre 1 paffuti angioletti che reggono simmetrica-
mente la corona ricordano i tanti presenti nelle tele di Guarino (si veda il particolare
della solofrana Madonna del Rosario) (fig. 6) o nelle tele di Marullo (come in quella di
§. Domenico in 5. Maria delle Grazie a Sorrento)',

Alla iconica immagine della Vergine (di chiara derivazione dal prototipo della
Madonna del Carmelo a Napoli) si contrappone una maggiore mobilita nella parte
inferiore del dipinto, raccordata alla superiore dell’angioletto precipite, con lo scapolare
nelle mani, verso i santi vescovi Donato ¢ Gerardo, alle cui spalle sta in piedi S.
Francesco di Paola, santi non legati al soggetto principale, se non per una particolare
devozione della committenza ™,

Colpisce la accentuata resa naturalistica delle mani dei vescovi, in cui si rilevano
vene e calli, o dei visi corrosi dal sole e segnati dall’eta, tipici di un Ribera (§. Andrea ai
Gerolamini di Napoli), di Filippo Vitale (5. Pietro liberato dall' angelo di Nantes), di un
Francesco Fracanzano (5. Paolo eremita e §. Antonio Abbate nella quadreria di 8. Lo-
renzo a Mapoli). A questa esaltata annotazione dal vero si contrappone una certa Muidita

" Biblioteca provinciale 0f Foggia, Fondo Agnelli. L. AGNELLI op, ciL., ms. inedito. Laltare cea di parronlo
della famiglia De Liliis,

' Cataloge della Mostra, Battistelbo Carnceiolo ¢ il primo nateralismo a Napoli, Napoli, 1991,

o Cfr, g, 15 in V. PACELLL La chiesa domenicina di Santa Maria delle Grazie in Sorrento, Sorrento, 1990,

2 Come segnala |inedite ms. di L. AGNELLI, op, cil..
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pittorica di alcuni particolari, come la barba e le bianche dalmatiche dei santi ¢ la
preziosa decorazione dei damaschi dei piviali, che ben si confa al modo di dipingere
degli esponenti della cosiddetta “pittura di valore” che prendeva il sopravvento su quella
del “tremendo impasto™ negh anmi trenta, anni in cui collocherei a piusta ragione il
dipinto di §. Agata accostandolo alle opere giovanili di Pacecco.

Un dipinto invece di sicura attribuzione, gid noto come opera di Ippolito Borghese,
I’ Annpnciazione (fig. 12) nella chiesa di 5. Benedetto a Manfredonia, qui sottopongo
all’attenzione sia perché pil noto che conosciuto sia perché opera, sempre di provenienza
napoletana, ma realizzata per una importante citti di mare della Capitanata, Maniredo-
nia. Il dipinto, reso noto dal D’Elia nella Mostra dei dipinti del 1964 *, & opera di un umbro
tardoriformato napoletanizzato e pienamente partecipe del clima tardo manieristico
ancora presente a Napoli nei primi decenni del *6040.

[l Borghese ha eseguito varie versioni di Annunciaziond, la prima nota € quella per la
chiesa dei Cappuccini a Corigliano del 1607* (fig. 13) in cui gia compare la figura del
grande angelo annunciante “tintinnante di pieghe accartoceiate”, la Vergine che accelta
il volere divino inginocchiata di tre quarti verso di noi, il lettone sulla destra, ma
soprattutto - qui voglio far notare perché mai sottolineato - il vano aperto della finestra in
cui si scorge il prospetto di un importante complesso chiesastico. Non sappiamo se esso
& un espediente vedutistico omamentale o un rimando puntuale ad un edificio preciso™.
Ricompare lo stesso vano finestra, la stessa composizione dei personaggi all’infuori
della Vergine posta frontalmente con in piil uno splendente cielo partecipe dell’evento,
col Padre Eterno, eolomba, e due tipici angeli adulti musicanti, nella tela di Sigillo, in
Umbria, eseguita a Napoli nel 1617 {fig. 14) e 1 spedita dal Borghese per un commattente
umbro. L'opera fu esposta recentemente nel 1989 alla Mostra sul *600 umbro a Spoleto
e appare nel Catalogo con scheda a cura di Liliana Borroero, Ella vi nota giustamente un
“marcato luminismo™ e “fini notazioni naturalistiche™ come la veduta di un paese reale,
turrito & cinto di mura, il lino ricamato sul pilastrino del letto™® nonché la testa
“baglionesca™ della Vergine, preannuncio dei tipi fernminili del Finoglio, e il bel ritratto
spagnolesco del committente, gia sottolineato dalla Ferrante®.

In un recente contributo di studiosi locali, pubblicato a Sigille™, si precisa invece che

I M, DELIA, Mostra dell’ Ante in Puglia dal tande antico al rococh, Roma, 1964, p, 142,

*  F.FERRANTE, Ricerche su lppolito Borghese, in "Prospettiva”, 1985, p, 31; A, DI DARIO GIUDA, Arste
in Calabria, Cosenza, 1982, p. 144: P. LEOMNE DE CASTRIS, Pittura del Cinguecento a Napoli 1573-1606, Napoli,
19491, p. 316.

4 Mel recente interessante studio di G. LEOMNE {fppalito Borghese alla chiesa dei Cappuieceini, in 11 Secratore”
19421, 18, pp. 51-54) nom =i fa accenno a tale edificio,

* L. BORROERQ, Ippaditey Borghese, in Catalogo della Mostra Pinura del Seicento, Ricerche in Unihria,
Yenezia, 1989, p. 221.

L. FERRANTE, op. cit., 1985, p. 2%

¥ [ BARTOLETTI - E. STORELLL, Su [ppolite Borghese pittore, Sigilla, 194,

236



Paceceo De Rosa, Ippatite Borghese ed aliri inediti a 8. Agata di Puglia ¢ Manfredonia

il ritratto non & del committente che (come dice il biglietto con I'iscrizione™) & frate
Graziano Grazioso dell’ordine di S. Agostino, ma probabilmente un autoritratto del
pittore, ma quello che mi preme pil segnalare & il giusto riconoscimento nello sfondo
del vano finestra del napoletano Castel S. Elmo e della Certosa di San Martino, dal
momento che il dipinto veniva eseguito dal Borghese ormai insediatosi a Napoli con
bottega. Forti di questa intuizione, gli studiosi di Sigillo segnalano Castel S. Elmo
come ancora presente in una Visitazione del Borghese a Meta di Sorrento ¢ nell’An-
nunciazione della chiesa celestina di 5. Benedetto di Manfredonia (fig. 15). Orbene,
qui & da segnalare che il confronto & approssimativo e non regge per Manfredonia.
Infatti avevo gid da tempo supposto (durante i miei studi sulla committenza dei
Celestini in Puglia)che quel vano finestra aperto su di un paesaggio reale nel dipinto
di Borghese potesse corrispondere a Manfredonia. Colpisce immediatamente, a chi lo
conosca, la mole imponente del centrale Bastione denominato dell’ Annungziata, ancora
ammirabile in loco. Colpisce altrettanto 'imponente mole del palazzo sottostante
cingquecentesco, con il profilo di un campanile, che non ha riscontro nell’urbanistica
attuale. Lo studio delle fonti relative al complesso monastico delle Celestine a Manfre-
donia mi ha portato alla possibilith di formulare alcune ipotesi.

Il monastero sotto il titolo dell” Annunziata fu edificato nel 1540 per sole fanciulle nobili
che si monacavano e il manoscritto dello Spinelli (1785) attesta che esso viene “maestosa-
mente edificato... sul gran piano delle Fosse e Magazzini, in prospettiva della Reale
Fortezza™!. Questa & una preziosa notizia perché ci colloca topograficamente il monastero,
andato completamente distrutto nel terribile sacco dei Turchi avvenuto nel 1620, Le suore
riparate dapprima nel castello, a sacco avvenuto vengono ospitate a Troia, per poi ritormare
a Manfredonia nel 1624 “alloggiate nel Palazzo Pretoriano, o sia Casa della Pubblica
Cancelleria”* e aiutate economicamente dal contributo delle tasse imposte, a loro favore,
sulla popolazione. Secondo il Tomaivoli, “Unico probabile documento scampato alla furia
dei Turchi & la tela dell’ Anntenciazione, attualmente sistemata nell "abside della chiesa di 8.
Benedetto di Manfredonia. L opera, che la critica attribuisce al pittore napoletano Ippolito
Borghese, va collocata prima del 1620, per vicissitudini economiche connesse alla vita del
Monastero negli anni successivi al sacco dei Turchi”™*,

Dunque ben potremmo accettare tale ipotesi e considerare 1’ambito cronologico

* Cfr, fig, 1% in F. FERRANTE, op. cir., 1985.

- Relazione sugh “fosediamenti Celessing in Puglia” alle “Giarnare colestinione 1997, Sulmona (25 e 26 ot-
tobre 1991) Teatro Comunale.

" e, M. TOMATUOLL #f mongstero di 5. Benedesso delle monache celessine. Manfredsnia, in AA. WV, Tn-
sediamenti benedering in Puglia, Galating, 1982, vol. 11, p. 153, a cura di 5. Cald. Sul casiello o Manfredonia cfr.
arcora N, TOMAIUOLL 1 Castello  la cinta muraria di Manfredonia nei documenti del XV secolo, Foggia, 1984,

I, op, cit, 1982, p. 154,

T Ihid., pp. 153-154,
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del dipinto di Manfredonia inseribile tra il 1617, data dell’ Annunciazione di Sigillo, ¢
i1 1620, sacco dei Turchi a Manfredonia. Ci troveremmo quindi di fronte ad una visione
reale dell’antico Monastero dell’ Annunziata, che come abbiamo sottolineato prima era
edificato “maestosamente” ¢ “in prospettiva della Reale Fortezza™ “sul piano delle
Fosse ¢ Magazzini”. Ecco perché noi osserviamo nel dipinto, proprio in asse al
Bastione {detto appunto dell’ Annunziata), il sottostante Monastero, che come possia-
mo rilevare dalla pianta del Pacichelli (fig. 16), era qui collocato, alla lettera O. Menire
la collocazione successiva al sacco dei Turchi ebbe sede nel Palazzo pretoriano
trasformato in 8. Benedetto, alla lettera Q (dove nel 1703 & ripredotto appunto qui nella
pianta del Pacichelli).

Mon abbiamo oggi riscontro di come potesse essere 1"aspetto dell’antico Monastero,
per cui possiamo solo con riserva pensare che quello rappresentato dal Borghese sia
una possibile ripresa dal vero,

Questa mia ipotesi di una visione reale inserita, nel dipinto di Manfredonia, dal
Borghese, mi viene anche suffragata dal particolare rilievo € quindi nuova interpreta-
zione data da Mariella Basile allo sfondo di un altro dipinto del Borghese, la Madonna
degli Angeli fra 8. Francesco ¢ 8. Giuseppe nella chiesa dei Cappuccini a 3an Severo
datata 1623 (fig. 17). Ella coglie giustamente ai piedi della Vergine la presenza “di una
citta cinta di mura e assediata da cui fuoriescono soldati messi in fuga da un personaggio
glorioso che potrebbe essere identificato con 5. Michele™. “Potrebbe alludere all*assalto
di Manfredonia da parte dei Turchi nel 1620, con probabili riscontri nell’esperienza e
nella cultura del committente™ Giuseppe Pazienza,

“L*allusione all’assalto di Manfredonia 1620 (recente rispetto alla data di fatura
del polittico) non ci sembra infondata: sia perché la cinta muraria rappresentata sembra
identificabile con quella di Manfredonia, sia perché ["assalto dei Turchi nel 1620 ebbe
drammatica eco in San Severo, dove” - come narra il Lucchino - “si stette con
grandissimo timore dubitandosi che non contenti i Turchi della presa e bottino di
Manfredonia, avessero a fare scomerie per la Puglia”. E aggiunge: "Il travaglio di cid
che fu tanto grande™ che pin de” due terzi della cittd partirono con i preziosi, mobili,
riparando nelle campagne e in alcune torri, “ove dimorarono con gran travaglio sino a
che i Turchi si partirono alla volta del Levante™™,

Quanto poi fosse una consuetuding non solo in Borghese, ma nei pittori fiammin-
gheggianti, di dipingere negli sfondi brani di vita vissuta o dati reali topografici lo si
pud ancora desumere (cito come esempio per tutti) dal dipinto di Tanzio da Varallo
del Miracolo di 5. Maria del Coffe (fig. 21) a Pescostanzo (del 1614), dove 1" Angelo

M Clr, M. BASILE, Per wna storia dell’ arre & San Severa, in AA YWY, Studi per una storia di San Severo, a
cura i B, Mundi, San Severo, vol. I1, p. 420
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che sullo sfondo versa acqua su un edificio in fiamme allude realmente all'incendio
sedato e che stava invece per distruggere la chiesa francescana di Gesii e Maria, come

aveva gia rilevato Bologna nel 1953 ed & stato recentemente confermato dai dati
documentari®,

*# F. BOLOGNA, Tanzio da Varailo, in Catalogro della Mostra Batisrello Caracciode ¢ i prime nguradismo o
Napoli, Mapoli, 1991, v, 19, p, 55,

Relerenze fotografiche: tutte ke foro sono dell"autrice (Photopress Pupills - Bari), ad ececzione delle ligg. 4,7,
8, 10 {Soprintendenza ai Beni A. e 8. di Napoli), della fig. 12 (Soprintendenza ai Beni A.A.A. e 5. di Bari), della fig,
13 (Soprintendenza ai Beni AAA. & 5. di Cosenza),
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Fig. 1. 5. Agata di Puglia, San Nicola. Pacecco De Rasa, Madon-
na, 5. Domenico, 8. Gaetano ¢ PAngelo Custode.

Fig. 2. Frontespizio del libro di
San Cavetano (1619).

S B, Castaldo, Vita ilustrada de =
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Fig. 5. 8. Agata of Puglia, San Nicala.
fenoto napoletans. Madonna del Raosavio,

3

Fig. fr.

Solofra, 5. Domenice.
F. Guaring, Madonna del Resavio (particelare ).
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M., Stanziene, Madonna del Rosarvio.

Fig. 7. Napoli, Musen di Capodimonte.

L. Giordano, Madonng del Rosario.

Fig. 8. Mapali, 5. Potiro.
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Fig.
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Fig, W Agerala, 5. Matiea Apostola.
M. Ragedia, Madona del Rosavio
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S Apata of Puglia, San Nicoda, Tgnormn napoletano.
Madonna del Carmele con 5, Francesce df Pacla e due

11.
Yol vescovT.

bz,

Annwnciazione,

Frg, 12, Manfredonia. 5. Benederio.
I Borghese,
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Fig. 13. Corigliane Calabire, Chiesa dei Cappuccini,
I Borghese, Annunciazione {1607),

Fig. 14. Sigilla. 8. Agostine,
{. Borghese, Annunciazione (1617},
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Fig. 17. San Severo, Chiesa dei Cappuccini.
L. Borghese, Tela centrale del polittico (1623).

Fig. 18, Pescocostanzo, 8. Maria del Colle. Tanzio da Varallo,
Miracolo di §. Maria del Colle {particolare).
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